(1)

K poéatkum lovecké hudby v Cechéch

Pod pojmem lovecky roh si mize kazdy z nas vybavit néco jiného. Mozna si nékdo
rychle vzpomene na to, jak v mladi Cetl Jiraskovy Staré povésti ceské, mezi kterymi
je také ta o Ctiradovi a Sarce. Na lovecky roh byl div¢éimi rty dan signal k tkladné a
pfedem pFipravené zradé. Jiz daleko méné lidi si vybavi symfonickou basen Sarka,
o které vSak mnozi hudebni experti tvrdi, Ze pravé po tomto zatroubeni se rozviji
jedna z nejkrasné&jsich melodif, jakou kdy vibec Bedfich Smetana (1824-1884) na-
psal.

Dva zdanlivé nespojitelné pojmy - lov a hudba. Ve skuteCnosti vSak jen zdanlivé
nespojitelné, vzdyt kolik eposl, basni, obrazll a soch bylo v&novano pravé lovu!
K vy¢tu téchto oborl uméni mlzeme hudbu s klidnym svédomim zafadit také. A
nejen to! Naznadlit loveckou atmosféru v ozvénach stékotu psl, tfesku vystreld,
vzrusenych hlast honcl a dusotu kopyt rychlych koni je mozné pravé jen hudbou,
byt k tomu kazdy poslucha¢ potfebuje daleko vice predstavivosti, nez kdyby jako
divak pozoroval rozmérné barevné platno. Na kazdém takovém obraze vsak lovecky
roh nakreslen bude, stejné jako v kazdé skladbé s loveckymi motivy nastroj stejné-
ho jména zcela jistd zazni. Nejrizn&jsi nauéné encyklopedie totiz popisuji lovecky
roh bud’ jako dorozumivaci nastroj lovcl vyrobeny ze zviteciho rohu, nejéastéji vol-
ského, anebo jako hudebni mosazny nastroj, o kterém se v3eobecné tvrdi, Ze je
francouzského plvodu. Nékteré prameny pfitom soucasné uvadeji, Ze vyvoj tohoto
hudebniho nastroje byl dokoncen v Cechach zasluhou osviceného Frantiska Antoni-
na hrabéte Sporcka (1662-1738), zakladatele loveckého Radu svatého Huberta.
Staré némecké zdroje v naprosté shodé tvrdi, Ze pravé to je jednou z nejvétsSich
Sporckovych Zivotnich zasluh. Ani u nas se o tomto Sporckové prvenstvi nikdy ne-
pochybovalo. Brnénska JAMU usporadala v roce 1981 k vyroci 300 let loveckého ro-
hu v Cechach odborny ¢tyfdenni seminaf a celd nase myslivecka verejnost se o vy-
znamu hrabéte Sporcka dozvédéla také zasluhou Mezinarodni rady pro myslivost a
ochranu zvére (CIC), ktera v roce 2000 usporadala mezinarodni seminar v Praze.

Prvni pisemné zminky o loveckém rohu jako nastroji k dorozumivani lovcd jsou z
doby viady franckého krale Karla 1. Velikého (747-814). Z 8. stoleti se dochovaly
vibec prvni podrobné zaznamy tykajici se také organizace lovu. Ve stejném obdobi
vznikla Pisen o Rollandovi, ze které se dovidame, Ze prisludnici privilegovanych
vrstev obvykle vilastnili bohaté zdobené rohy vyrobené ze slonich KIG. Rohy se nosi-
ly nejen na lov, ale také do valky, protoze pravée lovecké druziny sestavené z vy-
Skoleného personalu, ktery byl zbaven ostatni robotni povinnosti, tvofily souCasné
elitni jednotku bojujici v nejbliz§im okoli feudalnino pana. Je proto prirozené, Zze
hlas jeho rohu vSichni znali. Dva takové rohy - zvanée olifanty - dnes mZeme vi-
dét v Praze v pokladu svatovitské katedraly, protoZe je ve svych sbirkach mél nas
cisar Karel 1V. (1316-1378). Jak potvrzuji dochované lovecké prirucky z jeho doby,
na takové typy rohl se nedalo hrat, ale pouze davat signaly stfidanim kratkych a
dlouhych ténd v podobé& Morseovy abecedy.

Nastroj ktery souvisi s hudbou a kterému rikame lovecky roh dnes, vznikl prostym
zatoCenim az ctyrl metry dlouhé pfimé trubky do podoby kruhu. Primou trubku znali
le ve starém Rimé, kde se v pochodujicim vojsku pouzivala k povelum a tedy i lov-
clim vyhovovala proto, 7ze méla jasny a daleko slysitelny hlas. Nejdrive doSlo
k jejimu zkraceni a zahnuti do podoby pllmésice, ale tim se podstatné omezil do-
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sah. K souCasné Upravé zatoCenim do kruhu doSlo proto, Ze nebylo dost dobre
mozné se s Ctyri metry dlouhou trubkou pohybovat v lese, anebo ji prevazet na ko-
ni. Jednoznacné tvrzeni o tom, Ze lovecky roh je francouzského pﬂvodu je ponékud
sporné, protoze prvni doklad o existenci takové Upravy dlouhé trubky pochazi ze
Spanélska z dfevorytu datovaného rokem 1505, na které je znazornén hréac s trikrat
zatoCenou trubkou polozenou kolem krku. Ladéni prvnich néstrojﬂ bylo v téniné C,
az kolem roku 1660 se pro lepSi harmonii s ostatnimi nastroji pfeslo na Iaden| D.
Casto se ménil tvar, hloubka a velikost natrubku. Také u Sirky roztrubu a prumeru
vinuti rohu do$lo béhem doby k nékolika zménadm. Tvrzeni o tom, Ze nakonec byl
primér dan velikosti tfirohého klobouku je odvozeno z dochovanych obrazkl, na
kterych jezdci vozi lovecky roh zavéseny pres hrud na rameni.

At jiz to bylo jakkoliv, v takové podobé se lovecky roh zaéal pravé pro svij jasny a
daleko slysitelny hlas nejcastéji pouzivat pri parforsnich honech v prvni poloviné 17.
stoleti ve Francii. Tim se znovu dostavame k hrabéti Sporckovi. Z dostupnych pra-
mend o ném vime, Ze neZ se v roce 1680 vydal na kavalirskou cestu po Evropé
plynné mluvil Ctyfmi jazyky a mél za sebou studia prav a filosofie. Svou cestu po
Evropé zahdjil v Italii a Spanélsku. Nejdelsi Cas v3ak stravil v Pafizi, ktera tehdy by-
la centrem evropské kultury. Jako prvn| velkomésto méla Pariz zalozenu Akademii
uméni a soustredovali se tam nejruzneJS| umélci. Jak se pozdéji ukazalo, byl hrabé
Sporck ke vdem kulturnim vlivim velmi vnimavy a své dojmy a zku$enosti dokazal
realizovat v domacim prostiedi. Podle tvrzeni mnoha historikl byl po cisafi Rudolfu
Il. (1552-1612) druhym nejvétsim evropskym mecenasem kultury. Barokni doba
mu k tomu dala neopakovatelnou pfilezitost. Nejde v3ak jen o Sporckovy zasluhy
na poli kulturnim, ale diky jeho primému vlivu vzniklo na pocatku 18. stoleti také
mnoho novych patentl v oboru puskarstvi.

Pri jaké prilezitosti hrabé Sporck poznal lovecké prostredi jiz zfrejmé nezjistime.
Abychom si situaci usnadnili, nebudeme pochybovat o tom, Ze k tomu néjakou na-
hodou doslo praveé aZz ve Francii. Nevime zatim o tom, Ze by se lovu vénoval jiz dri-
ve. Na druhou stranu se také neda ani tvrdit, Zze by pravé Sporck byl vynikajicim
hudebnikem, dokonce na zadny nastroj nehral a tak ani nemdzeme predpokladat,
7e by jeho zajem byl podpofen profesionalni hudebni zvédavosti. DlleZité je to, Ze
v té dobé znala Pafiz lovecky roh jeden a pllkrat zatoleny. Do Pafize se dostal
zfrejmé z Benatek, kde je jeho pouziti poprvé oficielné zaznamenano v roce 1639
v benatské opefe. Mozna pravé proto, ze dvorni kapelnik byl plvodem Ital, zacal se
i ve Francii lovecky roh pouzivat nejen pfi loveckych pfilezitostech, ale postupné byl
zafazovan jako nastroj hudebni do oper a balet(. Kral Ludvik XIV. miloval lov a je-
ho souéasti byly fanfary pikérl a lovecka hudba. Ta se provozovala ve stale vy-
pravné&jsi podobé, protoze snahou viech skladateld bylo se zalibit krali a nasledné
tak ziskat prizen celého dvora.

Ze vdech dostupnych materiall Ize v8ak s dostatednou jistotou usuzovat, e o lo-
veckém rohu a francouzském zpUsobu parforsnich honl se i v némecky miluvicich
zemich védélo prinejmensim v dobé, kdy mlady Sporck zahdjil v roce 1680 svou
kavalirskou cestu. Logika Casu a souvislosti je jednoznacna. Sporck se do PafriZze do-
stal az na jare roku 1681. Prvni umélecké uplatnéni loveckého rohu ve Svaté fisi
rimské naroda némeckého je doloZzeno z oslav jmenin hudbymilovného cisare Leo-
polda I. V Linci se dne 15. listopadu 1680 jako predehra velkého baletniho predsta-
veni hrala slavnostni Intrada v obsazeni 24 housli a 12 loveckych rohd. Ve dvou-
dennich oslavach bylo jedno hudebni vystoupeni nepatrnym detailem, presto je ta-
ké podle tohoto vyuziti loveckych rohl patrné, Zze Francie v té dobé& nediktovala jen
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politiku, ale predevsim také vkus, moédu, literarni a umélecké zajmy rakouské a
némecké Slechty, ktera casto v mnohém kopirovala francouzské vzory i presto, Ze
obé zemé byly v permanentnim vale¢ném stavu.

Pribé&h cisafovych oslav v Linci je podrobné dolozen véetné zasedaciho poradku a
jidelnich listkd a proto muzeme tvrdit, Ze v nedalekém Salzburku o loveckém rohu
jisté brzy védél také varhanik FrantiSek Ignac Bieber (1644-1704), nékdejsi komor-
nik kromérizského biskupa. Je velmi pravdépodobné, Ze praveé on o ném dal zpravu
svému nastupci Pavlu Josefu Vejvanovskému (1640-1693), o kterém se stéale tvrdi,
Ze je autorem Sonaty venatoria. Ta je datovana do roku 1682 a patrné je tedy nej-
starsi ¢eskou loveckou skladbou. Bohuzel se dodnes nepodarilo potvrdit, Ze by teh-
dy v KroméFizi takovy nastroj méli, a tak se da usoudit, ze skladba byla plvodné
napsana pro pricnou trubku - trompetu. Néktefi kritici navic tvrdi, Ze pokud Vejva-
novsky pro lovecky roh jiz nic jiného neslozil, zfejmé ani Sonata venatoria nevznikla
v Kromérizi, ale je opisem cizi skladby.

Sporckovi v souvislosti s loveckym rohem v Cechach nemlzeme pripisovat absolut-
ni prvenstvi. Na druhou stranu muzeme viak mit za prokazane, ze parforsni hony a
s nimi i pouzivani loveckého rohu se ve vétsim rozsahu zavedlo v Cechach az poté,
co Sporck stanovil zvlastni pravidla, podle kterych se novy zplsob lovu vyznamnym
zplUsobem roz&itil. Hlavni d&j se presunul do obor a od samého polatku §lo o vy-
znamnou spolecenskou udalost, poradanou vyhradné k pocté pozvaného hosta.
Zvlastnimi osobnimi fanfarami, které troubily skupiny &tyf az osmi trubadd, byli vi-
tani nejvyznamnéjsi Gcastnici lovu ihned pfi prijezdu. Uvitaci fanfary - pripravované
skutecné jako skladby na jedno pouziti - byly nejvypravnéjsi, delsi a hudebné uce-
lenéjsi proto, Ze je bylo mozno troubit v klidu, zatimco bézné lovecké signaly ( kte-
ré byly zpolatku pfevzaty z Francie, véetné stovky zvlastnich Gstnich povelt ) méli
zvladnout jizdni myslivci i pfi jizdé na koni. Troubit ve cvalu koné nebylo tak snadné
a proto zakladni kratky povel, ktery mél charakter informace o prﬂbéhu lovu, opa-
kovali pési myslivci v jiné, delsi a daleko vypravnéjsi hudebni podobé. Jejich doko-
nala znalost byla velmi nutnd, protoZe pomoci signaldl a povell se davaly pokyny
ostatnim jezdcim, psovodiim a honctim.

Mizeme proto opravnéné predpokladat, 7e pod Sporckovym dohledem vzniklo
mnozstvi novych uvitacich fanfar a loveckych pisni pro konkrétniho hosta, z nichz
nékteré slozili nejen dnes jiz legendarni Rohllig se Svidou, kteri byli ke hie vyskole-
ni pfimo ve Versailles, ale pravdépodobné také hudebné vzdélani kantofi ze vSech
¢tyr Sporckovych panstvi.

Tito dva Sporckovi myslivci - Petr R6hllig (1650 - 6.111.1723), pﬂvodem z Valkefic
na panstvi Konojedy, a Vaclav Svida (1664 - 3.111.1741) z Lysé, tam za dva roky
dokonale zvladli novy nastroj, a po navratu se stali prvnimi uditeli novych trubacd,
ktefi nejdfive na Sporckovych Ctyfech panstvich (Lysa nad Labem, Konojedy, Male-
Sov a Choustnikovo Hradisté) pracovali jako pisari, sekretari, sluhové ¢i myslivci.
Dodnes se vedou spory o tom, zda alespon jeden z nich nebyl soucasti Sporckova
doprovodu jiz pfi jeho prvni navstévé Versailles a zda tam rovnou nezlstal, anebo
jestli oba odjizdéli do PafriZze spolecné aZ po Sporckové navratu do Cech.

Vétsina pramend popisujicich pocatky loveckého rohu v Cechach pfitom tvrdi, Ze
tam byl jejich ucitelem Marc Antoin Dampierre (26.X11.1676 - 17.V1.1756), od roku
1698 markyz a vévoda z Maine. Takova informace je ale mylna. Pokud Sporck
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byl ve Versailles v roce 1680 ohromen loveckym rohem a loveckou hudbou tak, ze
jej neprodlené privezl do Cech, musela byt francouzska lovecka hudba jiz dostatec-
né rozvinutym a samostatné Zijicim hudebnim oborem. Dampierrovi byly v té dobé
Ctyfi roky, sam se ucil troubit aZ v roce 1693, do lovecké druziny byl pfijat v roce
1709 a vrchnim kralovskym lovCim se stal v roce 1716, aZ za vlady nového fran-
couzského kréale Ludvika XV. (1710-1774).

Dampierre se nepochybné loveckou hudbou cely zivot zabyval. Jako muzikant do-
konale ovladal violu a housle, ale jeho hlavnim nastrojem byl lovecky roh. V roce
1705 si nechal vyrobit 1,5 vinuty lovecky roh v ladéni D (o délce trubky 4,05 m a
prﬂméru 74 cm), ktery pozdéji veSel do hudebni praxe jako model Dampierre. Pres-
toZze Dampierra vSechny literarni prameny uznavaji jako prvniho vyznamného auto-
ra loveckych skladeb a kralovského koncertniho mistra hry na lovecky roh, prven-
stvi mu muizeme pfiznat pouze v tom, 7e mohl byt na pfelomu 17. a 18. stoleti
pravdépodobné tim, kdo tehdejsi lovecké povely znovu sjednotil do jednotné a pro
vSechny zavazné podoby. Lovecka hudba (nebo hudba s loveckymi motivy) byla
zcela jisté soucasti kralovskych oslav jiz daleko drive. Vime také dale, Zze Dampierre
byl tvlrcem vicehlasych loveckych povell, pouzivanych pfi parforsnim lovu, jeho?
pribéh byl na prelomu stoleti organizovan se stale vétsi pompéznosti. Kral Ludvik
XV. si u néj dokonce objednal zvlastni loveckou hudbu ke své lovecké vypravé do
Liévre (1729) a Daim (1738). Dampierrova prvni samostatné sbirka 26 loveckych
skladeb (signall) byla vydana aZ v roce 1736, a druha sbirka fanfar s 33 novymi
skladbami, u kterych se da také predpokladat jeho autorstvi, vysla az po jeho smrti
v roce 1756.

Na rozdil od Dampierra v3ak potifebné podrobnosti o tvorbé Petra Rohlliga a Vaclava
Svidy nejsou dostupné, protoZze vétsi Cast lyského archivu vyhorela v roce 1760 a
to malo, co zbylo, shorelo pak v roce 1923. Do zakladniho repertoaru Sporckovych
trubadl vsak jisté patfila Arie ke svatému Hubertu, ktera je pravdépodobné fran-
couzského plvodu a mohl ji skuteéné privést Sporck jiz v roce 1682. Autorstvi jiné
skladby Arie Bon Repos se nejCastéji pripisuje Sporckovu kapelniku Tobiasi Josefu
Antoninu Seemannovi (1673-1746), ktery u Sporcka slouzil od svych sedmnacti let.
V kazdém pfipadé vak jde o dvé rlzné skladby, které viak byvaji ¢asto zaméfo-
vany, nebo stale presentovany tak, jakoby byla jedna odvozena od druhé. Hudebni
podoba Arie Bon Repos byla s notovym zaznamem uvedena v roce 1721 ve zpévni-
ku, vydaném soucasné némecky a také Cesky, ktery obsahuje radu naboZenskych
basni zpivanych pravé na jeji napév. Pfesny rok vzniku této arie vdak dnes mizeme
urcit jen velmi priblizné. Arie Bon Repos byla s blahoprejnym textem o dvaatficeti
slokach prednesena Sporckovi také jako okazala hudebni gratulace k jeho jmeni-
nam v roce 1721. Jeji hudebni motiv pouzil Johann Sebastian Bach (1685-1750)
v nékolika svych skladbach a také v Selské kantaté. Jiny Sporcklv lovecky motiv je
v Bachové msi H-moll, ktera byla slavnostné uvedena pri korunovaci sasského kur-
firta Bedricha Augusta Il. (1696-1763) na polského krale v roce 1736. Tuto skutec-
nost doklada mimo jiné i skladatelova vlastni poznamka na autografu o tom, ze
prave ¢ast Sanctus byla jiz predtim odeslana také Sporckovi do Cech.

Ceska lovecka hudba ma tedy s nejvétsi pravdépodobnosti zaklad v ceremonialech
parforsniho honu. Pokud pro plesy a slavnosti vieobecné platilo, Ze prilisné opako-
vani skladeb je povazovano za nezadouci, pak pro kazdou loveckou akci prokaza-
telné vznikala celd rada upIné novych skladeb a fanfar. Do okoli se Sifily predevsim
opisy, mezi kterymi jsou rozdily nejen v detailech, ale i v zakladnim tvaru, poctu
¢asti, obsazeni nastroju a celkové délce podle toho, jak si je ten ktery hudebnik
upravil pro svoji potrebu. Urceni pﬂvodu nejstarsich fanfar je proto Casto velmi ne-
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jasné. Dochované sbirky not neprfimo dokazuji, Zze skladby nasledovaly jedna za
druhou, hralo se takrka cely den. Nékde se objevuji i tisténé skladby, které mély
charakter darkového exemplare, jejichz vénovanim se bud autor nebo jeho pan
snazil ziskat pFizefi pozvanych hostl. Lovce na konich nasledovala v ko¢arech po-
¢etna skupina dam a jejich doprovodu, pro viechny se o prestavkach zajistoval bo-
haty program. Pfi lovu se mohli jednotlivi hosté predvést jako dostatecné zdatni
jezdci na koni, ale také mohli pfi odpoledni zabavé projednat nejrtizné&jsi diploma-
tické a spoleCenské zalezitosti. Parforsni hon s nakladnym ceremonialem sebou pri-
nesl také to, Ze kterakoliv faze lovu az po slavnostni vzdani pocty ulovené zvéri,
nabyla zvlastniho vyznamu. DUstojné zachazeni s ulovenou zvéfi se postupné stalo
samoziejmosti i v Sirokém okoli, protoze Sporckova pfrikladu nasledovala ostatni
Ceska Slechta.

Je velmi pravdépodobné, Ze nejdrive se hralo na nastroje dovezené primo z Francie,
pozdéji se podobné zacaly vyrabét v Drazdanech. Prvni prazsky vyrobce loveckych
rohl je v&rohodné doloZen aZ? z roku 1720. Ale jiz kolem roku 1690 zadal Sporck
vyrobu loveckych rohd ve Vidni, protoZze z tamé&jsich zdrojd bezpe&né& vime, ze
mnozi mistni nastrojafi pro né&j postupné zajistovali nékolik zakazek. Pokud bylo
napriklad pro Sporckovy trubace najednou vyrobeno 24 kusl a stalych trubacl bylo
jen 8, mUzeme se domnivat, e novi trubaci byli permanentné vyskolovani a na-
sledné zapUjéovani okolni §lechté i s potfebnymi nastroji. Vime ale bezpeéné, ze na
lovecky roh se nejdrive hralo na Sporckové panstvi v Lysé nad Labem. Po roce
1695 se lovecky roh rozsifoval pfedevsim po referencich navitévnikd, ktefi se po-
hybovali v pfijemném prostredi nové budovanych lazni v Kuksu. Jejich architekto-
nické reSeni bylo v mnohém ohledu malou napodobeninou kralovské rezidence ve
Versailles. MUzeme proto naprosto logicky predpokladat, ze véhlas loveckych rohl a
povést o uméni Sporckovych trubacl se &ifila pravé diky navitévam vyznamnych
osobnosti v kukskych laznich, které v té dobé nabizenym pohodlim v mnohém
ohledu predcily Karlovy Vary.

Ostatni némecka $lechta byla k novému hudebnimu néstroji zpo¢atku neddvéfiva,
nebot lovecky roh pochazel z Francie a francouzsky dvorsky Zivotni styl byl ve spo-
leCenském, loveckém (a tedy i lovecko-hudebnim) ohledu pfijiman se znalnym
zpozdénim. Pokud budeme za rozhodujici povaZzovat pravé obdobi po roce 1682,
kdy se Sporck vratil z cest, aby do Versailles vyslal Svidu s Rohlligem, mél cisarsky
dvir a némecka Slechta v té dobé jiné starosti, nez podporovat Sporckovo UGsili o
zavedeni loveckého rohu. Mnoho nadéji vkladal Sporck do nového rakouského cisa-
fe Karla VI. (1685-1740), ktery byl uméni, divadlu a hudbé velmi naklonén. Lovec-
kého rohu si cisar jako vasnivy lovec brzy vsimnul jednoduSe proto, Ze jeho revir
sousedil se Sporckovym. Nékolika zpravami je doloZen prib&h honu pofadaného
v roce 1723 po korunovaci cisafe na krale ¢eského, kde se méli moznost predvést
hrabé&ci trubaci pFed tisicovkou hostd, ale nemélo to zfejmé vétsi vysledek nez ten,
Ze se kratce nato hre na lovecky roh ucili u Sporcka také cisarsti myslivci.

Nejrﬂznéjél’ encyklopedie mohou mit tedy pravdu, kdyz se v nich vSeobecné tvrdi,
Ze k postupnému rozsireni loveckého rohu v Cechach doslo jiz na prelomu 17. a 18.
stoleti jen vytrvalym a cilevédomym pUsobenim hrab&te Sporcka, ktery novym zpu-
sobem lovu a loveckou hudbou ovlivnil nejdfive své nejblizsi pratele. Ti pak Casto z
prestiznich divodl ve snaze pochlubit se francouzskou novinkou, sami na svych
panstvich provozovali parforsni hony a tim podporovali vznik dalSich skladeb, je-
jichz predvedeni vyvolalo zajem na dalSich mistech v Cechach. Slusi se na tomto
misté pripomenout, Ze stejnymi cestami doslo k rozsifreni mnohych Sporckem sta-
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novenych loveckych pravidel a zvyk{, které dodnes vnimame jako myslivecké tradi-
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ce ( napriklad ulomek pro uspesného lovce a spolecna pocta vSech lovcu ulovené
Zveri).

Novy hudebni nastroj rychle nasel po celych Cechach uplatnéni také v hudbé pro
plesy a zahradni slavnosti. Na jeho rozsifeni kladné plsobilo prostfedi hudebniho
podhoubi, nebot hudba byla prakticky zakladnim vyucovacim pfedmétem vsech kol
a ulitelskych Gstavl. Mozna pravé zde ma kofeny proslavena hudebnost ¢eského
naroda. Také kazdy klaster a kostel mél svij orchestr a pévecky sbor. V pFisné ka-
tolickém prostredi se hudba nejdfive Sifila pravé odtud. Jiz jednou vzpomenuty
Bach prece také komponoval prevazné chramovou hudbu a mozna prave diky jeho
prikladu se nakonec lovecky roh zacal v hudebni kompozici pouzivat stale Castéji,
zejména poté, co byl roku 1703 videnskymi mistry vylepSen a ziskal tak jemné;jsi
hlas. V mnohych loveckych skladbach se pak vyuZilo jeho typické melodi¢nosti s vi-
cehlasym zakoédovanim zakladni melodie do druhého ¢i tfetiho hlasu, coz bylo Casto
jesté umocnéno dokonalym instrumentalnim provedenim.

O celé Fadé hrall a skladateld ¢eského plvodu, ktefi pozdéji odesli do ciziny a vy-
razné zasahli do hudebniho déni v evropském kontextu, jiz mnoho nevime. Casto
jsou jména v archivnich zaznamech velmi zkomolena a tak nékde jejich ¢esky pu-
vod Casto doklada jen nepatrnd poznamka. Party pro lovecky roh - nebo castéji
pro dvojici rohi - byvaly v notovych materidlech nejCastéji nadepisovany cor, cor
de chasse, corno, corno da caccia, Jagdhorn, ale nékdy dokonce také tuba silvatica.
Ténova poloha byla zpocatku postavena zpravidla tak, aby cely part bylo mozno za-
hrat také na trompetu. Tento pristup se v3ak velmi rychle zménil poté, co se na
prelomu devadesatych let 17. stoleti zacCali objevovat prvni hraci, ktefi lovecky roh
ovladali skutecné mistrovsky, ¢imz pro novy nastroj ziskali samostatné a postupem
doby zcela vyjimecné postaveni.

Z obdobi baroka je v Cechach celkem podrobné dolozeno 47 zameckych kapel, kte-
ré pusobily na jednotlivych $lechtickych sidlech. S tehdejsi hudbou to bylo znaéné
slozité, protoze u jednotlivych pultd stavali vétsinou hrabéci poddani a jen malokte-
ry Slechtic si mohl dovolit platit kapelu slozenou ze §kolenych hudebnikd. Pokud
ano, pak hraci pUsobili v zamecké kapele, chramovém a opernim orchestru soucas-
né. Nabidka zdatnych muzikantl, ktefi ¢asto ovladali nékolik nastroji soucasné,
presahovala moznosti plného domaciho uplatnéni. Hra¢d na trompetu a lovecky roh
bylo v roce 1713 v Praze tolik, Ze byla nafizena jejich evidence.

Pro hrae na lovecky roh se rychle naslo uplatnéni ve schwarzenberské kapele
krumlovské, v mannsfeldské kapele na DobFisi a v hrabé&ci kapele thunovské, plso-
bici stfidavé v Praze, DéCin€, Klasterci nad Ohfi. Lovecky roh méli ve svych kape-
lach také Lobkovicové v Roudnici nad Labem, Cerninové v Jindfichové Hradci a Kin-
§ti v Praze. Za podrobny rozbor stoji i soubor hudebnikl v Jaromé&Ficich nad Rokyt-
nou, protoze v seznamu tehdejiho inventare nastrojl je uvadéno 12 loveckych ro-
h{. Slusi se v této souvislosti pfipomenout, ze jaroméFicky kapelnik Frantisek Anto-
nin Miéa (1694-1744) je autorem prvni pUvodni ¢eské opery. Opera byla napsana
sice Cesky, ale jeji premiéra probéhla v roce 1730 dvojjazyCné - italsky pro panstvo
a Cesky pro lid.

Pfi patrani po osudech hraél a skladatell, ktefi vysli z Eeského prostiedi, stoji za to
dozvédét se vic o Janu Sindelafovi (1700-1760), Antoninu Josefu Hamplovi (1705-
1771), Karlu Houdkovi (1721-1802) a predevsim o zehusSickém rodaku Janu Vacla-
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vu Stichovi (1746-1803), ktery s loveckym rohem v podpazi proSel celou Evropou.
V roce 1783 - jiz jako svétoznamy umélec pdsobici pod jménem Giovanni Punto,
nékolikrat koncertoval v kralovské rezidenci v Pafizi, tedy o sto let pozdéji prinesl
lovecky roh do stejnych mist, které mél moznost navstivit hrabé Sporck. Z dalSich
hraél a skladatel( ¢eského plvodu si pozornost zaslouzi i Jan Vaclav Stamic (1717-
1757), Josef Rejcha (1746-1795) a mnozi ostatni - aZz k Janu Leopoldu Kozeluhovi
(1747-1818), Ondreji Antonovi (1754-1831) Ci Pavlu Vranickému (1756-1808).

Z plvodniho nastroje se vyvinul roh invenéni, u kterého se preladéni provadi vsuv-
kami a z n&j pak po zdokonaleni ventilG roh lesni. Je totiZ pfirozené, Ze jak postu-
pem Casu se ménila Groven a technika hry, vyvijel se i nastroj. Jeho nazev ma svou
prostou logiku - pokud k povelim pfi lovu byl vzdy jen roh lovecky, bylo pojmeno-
vani nové vzniklého nastroje dilem okamziku. Prvni pokusy s ventilovymi rohy se
totiz odehravaly v Drazdanech, Norimberku a aZ nakonec v Praze, presto mUzeme
tvrdit, Ze oba nastroje maji pevné koreny v Cechach, protoze nebyt na pocatku Si-
rokého uplatnéni rohu loveckého, nebyl by se roh lesni vibec objevil.

Pokud dnes snadno najdeme jeden nebo druhy nastroj v kazdém orchestru, pak
nékteré inventarni zapisy z archivi zameckych kapel vérohodné dokazuji i to, ja-
kymi cestiCkami se lovecka hudba rozSirovala z ¢eského prostredi do celého svéta.
Nic na tom nezméni ani skuteCnost, Ze jesté Karel Hynek Macha (1810-1836) na-
zval v prvnim vydani Maje tento nastroj lesni troubou.

Dodnes u nas uzivané vyrazy se vytvorily prostym prekladem z némeckého Jagd-
horn a Waldhorn. V dobé& narodniho obrozeni to asi jinak neslo, vzdyt napfiklad
v tehdejSi Praze mluvilo ée§ky jen 32 % obyvatel. Lovecké hudbé v3ak jiz tenkrat
dobre rozumély nejen celé Cechy, ale cela kulturni Evropa.

K paradoxUm dne3ni doby naopak patfi to, Ze si oba nastroje stale pletou prede-
vSim komentatofri kulturnich akci, které pro laickou verejnost stale Casté€ji poradaji
skupiny loveckych truba¢l ve snaze upozornit na nadheru a dokonalou harmonii
baroknich skladeb, a s tim také na v3echny doposud neobjevené poklady a nadhe-
ru, kterou lovecka hudba dodnes pro mnohé soucasniky ukryva.

nazory, pripominky a dotazy posilejte na adresu:
frantisek.bezdek@email.cz

nebo volejte na :
603 762 483
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